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Ashdod est une vieille ville philistine et une jeune ville méditerranéenne qui au coeur
d’Israél accueille des gens venus des quatre coins du monde.

Mosaique sociale et culturelle, elle réussit & unir dans un méme élan I'Orient et
I'Occident, les laics et les religieux.

Aujourd’hui, la ville d’Ashdod est heureuse d’accueillir dans son Musée I'exposition
congue par Lelia Mordoch et ses artistes venus du monde entier comme les citoyens de
notre cité.

Cette exposition reflete 2 merveille la diversité culturelle de notre ville et nous lui en
sommes profondément reconnaissants.

C’est donc avec plaisir que je vous invite tous a venir communier dans la joie de la
création.

Ashdod is an old Philistine town, but it is also a new Mediterranean city, located in the
heart of Israel, which welcomes people from all over the world.

As a cultural melting pot, Ashdod symbolizes the union of West and East, religious and
secular.

Today the town of Ashdod is proud to welcome to its Museum an exhibition by Lelia
Mordoch. As all the citizens of our town, so to the artists are coming from all over the
world.

As the exhibition mirrors our cultural diversity, so we are very grateful to all who
participated.

So, come join us in the joy of creation.
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Lelia Mordoch a réuni des artistes venus des quatre coins du monde: Argentine,
Espagne, Etats-Unis, France, Israel, Italie, Japon, Taiwan, Juifs et non-Juifs pour
témoigner d’une pluralité culturelle qui, dans l'art contemporain, offre au spectateur
une véritable dimension cosmopolite.

Invitation au Réve est une exposition ou le temps abolit les différences et permet aux

extrémes de se rejoindre dans une réalité conviviale et envottante.
Le Monde est Un.
C’est donc du fond du ceeur, que jaccueille cette nouvelle exposition au Centre Monart

d’Ashdod

Lelia Mordoch has put together artists from all over the world, from Argentina, France,
Israel, Italy, Japan, Spain, Taiwan, and the United States, Jewish and Non-Jewish. They
have come to testify to our cultural melting pot through contemporary art. Visitors will
see a veritable cosmopolitan dimension open up to them.

“Invitation to Dream” is an exhibition where Time is timeless, where differences are
forgotten, in a reality where the point is communion.The World becomes One.

So, it is with a great pleasure that I welcome this new exhibition to the Monart Center

of Ashdod.
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L'art est vivant en chacun de nous. Nous sommes tous quelque part des artistes, simplement beaucoup de nous I'ont oublié.
Pourtant, I'art ne laisse personne indifférent, méme si le redondant « & quoi ¢a sert, cela ne sert a rien » revient souvent comme
une provocation sur la langue des plus impertinents. Lessence de I'art ¢’est le superflu... Mais le superflu est-il un luxe ? Le
rire n’est-il point le propre de I'homme ? D’apres Primo Lévi, ¢’est ce qui permet a I’nomme de subir I'inhumain tout en gardant
intacte sa part d’humanité.

D'étre capable du fond de I'enfer de retrouver le ciel.

Que nous reste-t-il des civilisations passées sinon leurs expressions artistiques, quel meilleur discours sur la préhistoire que les
fresques des grottes de Lascaux ? Lart méne du trivial au divin, du quotidien a la transcendance, de I'éternité a la vie de tous les
jours. Il se respire des les berceuses.

Mon premier tableau, celui que jai toujours connu, est un pastel abstrait d'lda Karskaya de 1948, sa gestuelle est caractéristique
de la nouvelle Ecole de Paris dont Lanskoy sera la vedette. Il me faisait réver, ¢’était le Z de Zorro dessiné a la pointe de I'épée sur
le ventre proéminent du sergent Garcia. ..

Le feuilleton continuait dans une autre dimension. Ma premiére révélation esthétique, ¢’est I’Acropole d’Athénes. Les visages des
Cariatides tournés vers la ville se détachent blancs sur le ciel, offrant encore au monde la grace de leurs sourires a jamais figés.
Les Athéniens ont enterré les chorées car les Perses avaient souillé de leurs regards le caractéere sacré de leur beauté. Lart, s'il
perdure dans I'histoire au-dela des siécles, n’a pourtant pas vocation a I'éternel ; pour paraphraser un vers de Victor Segalen, les
lunes ne mourront pas en polissant les dalles du Parthénon. Mais au regard d’un temps a I'échelle de I'humain, 'art, c’est ce qui
crée un lien entre nous et nos ancétres, entre le regard du passeé et celui de Iavenir.

Il est difficile d’inventer dans un monde ot I'on a trop souvent I'impression que rien n'est plus a faire, sauf dans le domaine
technique évidemment, ot progrés n’est malheureusement plus synonyme de bien-étre pour tous.

Lart est porteur d’une vision du monde, le plus souvent positive ; il révéle les failles et les merveilles de son époque. Il peut étre
sacré, iconoclaste, ordurier, contestataire, il est toujours porteur d’une vision épurée du monde.

En réunissant des artistes vivants venus de tous les horizons depuis 1989, je me suis efforcée de rassembler une collection
d’ceuvres contemporaines dont I'image a traversé mes réves. Ges réves, nous voudrions que vous les partagiez avec nous.

Lélia MORDOCH
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Art lives in each of us. We are all artists in one way or another,
only many of us have lost our connection to art. Even so, art
leaves no one indifferent, even if the often asked question,
“ What is that for... It is pointless...”, frequently rebounds as
a provocation.

The essence of art is that it is superfluous. But is the fact of
being superfluous in itself a luxury ? Are not mirth and laughter
peculiar to man ?

According to Primo Levi, laughter enables a man to bear the
inhuman, thereby leaving his humanity intact ; the ability to
find one’s way back to heaven from the very depths of hell.
What souvenirs of past civilizations remain, except their art?
Could we understand the cave men of Lascaux without their
drawings ? Art leads us from the trivial to the divine, from the
mundane to the transcendent and from eternity to everyday life.
We breathe it at once with the lullabies of chidhood.

My first recollection of a painting is an abstract pastel by Ida
Karskaya from 1948. Its movement is characteristic of the
New Scool of Paris of which Lanskoy was the star. It set me
dreaming. It was the Z of Zorro drawn at sword point on the fat
belly of Sergeant Garcia. ..

The story continued in a different medium.

My first aesthetic revelation was the Acropolis of Athens. The
faces of the Cariatides turned upon the city stood out stark
and white against the clear blue sky, making the world a gift
of forever fixed, graceful smiles. And so it remained until the
Athenians buried their Choreas because the Persians, by their
evil looks, defiled the sacred nature of their beauty.

Art, even though it may endure across the centuries, must
not strive to be eternal. To paraphrase the French poet Victor
Segalen, the moons will not perish in polishing the flagstones
of the Parthenon. But when we look at time according to
a human yardstick, art is that which lasts, which creates
a link between us and our forefathers, between looking at
the past and looking at the future. It is a daunting task for
artists to create in a world where it seems everything has
already been done, except in the world of technology, where
progress is no longer synonymous with the general good.
Art is the bearer of a vision of the world, usually a positive one
that exposes the flaws and marvels of our epoch. It may be
sacred, iconoclastic, obscene or confrontational, yet it always
bears a purifying vision of the world.

In assembling a collection of artists from many corners of the
world since 1989, | have, by necessity, mixed their visions with
my own. It is their visions and my shared dreams that we would
be honored to share with you.

Lelia Mordoch

Monique Rozangs : « Puerta de la luna » - 1986 - 132 X 112 X 50
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DAVID LAN BAR D D TIT

1912, Pologne - Poland - 1987, Paris .1987-2 0"IND2 ND .1912-2 7192 THI
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Lan Bar construit ses toiles dans
I’enchevétrement des couleurs, et leur
structure s’équilibre dans I'épaisseur
des huiles taillées au couteau. Les tons
se mélent dans la tourmente des lignes
abolies en demi-teintes d’ol surgit
I'éclat des couleurs franches.

Le tableau est matiére lacérée, les
traits s’entrechoquent, barre sur barre,
perdus, claustrés, quéte d'un impossible
toujours fuyant...

Lan Bar constructs his canvases in
a tangle of colors, and their structure
is balanced out in the thickness of the
oil paint that he swirls and molds with
a knife. The hues blend in the turmoil
of the shattered lines, giving rise to
blazingly clear colors. The picture
is tortured matter, where lines crash
and collide, stroke on stroke, lost,
confined, in pursuit of the ever fleeing
unattainable. ..

9% NIANON N HY DTN NN NI M2 1)
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Je crois en la peinture en terme de sujets
et de couleurs. Je crois aussi en une
peinture qu’on appelle « juive », méme
si elle fait partie de I'Ecole de Paris.

Je crois en I'Art Abstrait, c’est-a-dire,
liberté du direct sujet quotidien, qui est
reconnaissable au premier coup d’ceil.
Linfluence d'une peinture devrait venir
de « la vie intérieure ». En résumé,
une peinture devrait &tre majestueuse,
en tout cas, cela ne devrait pas étre
une expression de [I'environnement
extérieur. La couleur, la composition, 1a
ligne et le mouvement sont les éléments
d’un langage pictural et d'aucun autre
langage. Ce n'est qu'a travers eux
qu’il est possible de comprendre et de
déchiffrer une peinture.

Le futur de la peinture est celui de I'Art
Abstrait et libéré.

David LAN BAR

| believe in painting in terms of subject
and colors. | also believe in what is
known as ‘Jewish” painting, even if it is
part of the “Ecole de Paris”. | believe in
Abstract Art, in freedom from the direct
day-to-day subject, recognized at first
glance.

A painting’s influence should come from
“the life within”. Essentially, a painting
must be majestic — definitely not an
expression of the external environment.
Color, composition, line and movement
are the elements of a pictorial language,
nothing more. Only through them can a
picture be understood and deciphered.
The future of painting is Abstract Art
- freedom.

David LAN BAR

"IN .D'WINI VI 9YW D'NAIDD YA 'DND N
P90 NIND NIN DN DA, TIN™ ¥ ['DND DA
,NOWDINN NINN I'DND "IN .0 IND NIIDOND
T NN DIDIM W MW WOINI NI
'’ "D"D'19N DUNN"Y XY D0 LIWNT 020D
N DM NDNY D DY YRRy N
NNN,MPD 922 2401 Y INnY
V2NN INND 02209 10 i NHY
9% NNINDD DN AYANAL DA, TIODIDN
JINN NOY 0w DY NI DM nDun
ITIV.IY NYDY NI DNIDTAY DTN 0N
NowoOID NADN H¥ NTNY N NN Y

nivnl

MO T






[ee)
—



LE G.RAV "IN A

GROUPE DE RECHERCHE D’ART VISUEL (1967-1960) N'NITN NINNY 1pND NNIDP



20

« Mettre en valeur I'instabilité visuelle et le

temps de la perception »

(Propositions du GRAV, 25 octobre 1961)

« Chercher I’CEUVRE NON DEFINITIVE mais pourtant

exacte, precise et voulue »

J'ai rencontré Garcia Rossi en 1991 lors d’une exposition
a I'Espace latino-américain. Je suis tombée amoureuse de
ses boites lumineuses. Depuis lors nous travaillons ensemble
dans la couleur et la lumiere. Ses arcs-en-ciel, prismes
irisés, n’éclairent pas seulement mes murs. C’est lui qui m’a
fait découvrir le GRAV. Je me suis retrouvée au Magasin de
Grenoble lors de la superbe exposition qu’organisa Aupetitallot
en 1998. J'ai été ravie au sens fort du terme par la dimension
ludique et novatrice de I'esthétique parfaite de leurs ceuvres. Je
me suis perdue dans les labyrinthes, « lieux d’interaction ». ..
De la rue qu’ils occupaient en 1968 aux musées qui les
accueillent maintenant, trente ans ont passé. Cependant le
Spectateur s’amuse toujours autant. J'ai joué avec les miroirs,
j’ai pénétré des foréts de tiges métalliques. ..

C’est ainsi que jai rencontré Frangois Morellet, Francisco
Sobrino, Jean-Pierre Yvaral, Joél Stein et Julio Le Parc,
pour mon plus grand plaisir. Je leur ai proposé en 1999 de
confronter leurs travaux actuels lors d’une exposition que nous
avons intitulée « Le GRAV aprés le GRAV ».

Lélia MORDOCH

Sobrino optait pour le plexiglas, Yvaral pour les fils de nylon et
de vinyle tendus, Le Parc pour la lumiére et le plexiglas, Stein
pour les triedres et la polarisation, Garcia Rossi pour les boites
a réflexion lumineuse et Morellet pour la programmation des
pulsions de tubes de néon...

Le GRAV avait pour objectif, a longue échéance, de créer une
situation entierement nouvelle dans laquelle I'ceuvre d’art
deviendrait une « proposition plastique » représentant une
recherche ouverte.

Franck POPPER



“Making the most of ‘"sual II‘IStabllltV and perception time’

“Looking for n. NON-DEFINITIVE WORK wich s

nevertheless exact, precise and desired

| met Garcia Rossi in 1991 at an exhibition at the Latin
American Exhibition Center. | fell in love with his light boxes.
Since then, we have worked together in color and light. His
rainbows, iridescent prisms, brighten up more than my walls.
He introduced me to the GRAV. | found myself in the Grenoble
“Magasin” at a superb exhibition organized by Aupetitallot in
1998. | was absolutely bowled over by the ludic and innovatory
dimension, the perfect esthetics of their works. | became lost
in the mazes, known as“interactive areas”... Thirty years have
passed, taking them from the street that they occupied in 1968
to the museums that now open their doors to them. And yet
the viewer has just as good a time. | have played with mirrors, |
have plunged into forests of metallic rods. ..

And this is how, to my very great pleasure, | met Frangois
Morellet, Francisco Sobrino, Jean-Pierre Yvaral, Joél
Stein and Julio le Parc. In 1999 | suggested that they hold an
exhibition of their current work, and we called this “The GRAV
after the GRAV”.

Lélia MORDOCH

Sobrino opted for plexiglas,
Yvaral for stretched nylon and
vinyl filaments, Le Parc for light
and plexiglas, Stein for trihedrons
and polarization, Garcia Rossi for
boxes with light reflection, and
Morellet for programming pulses
of neon tubes. ..

The GRAV's long-term goal
was to generate an utterly new
situation in which the work of
art would become a “plastic
proposition”  representing  an
open-ended quest.

Franck POPPER

(GRAV principles, October 25, 1961)
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HORACIO GARCIA ROSSI 'O 014 I'NIN

1929, Buenos Aires - Argentine -Argentina 1929 -2 0D1"'N DIINID] THI
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Garcia Rossi joue de la « lumiére-couleur »,
ladéchire, la concentre, I'emprisonne dans
ses toiles, magie du prisme décomposé,
recomposé grace a un dynamisme lié a la
lumiére ou une ligne de partage détermine
le mouvement général de la toile.
Couleur-lumiére-cinéma, couleur-lumiére
-cage. La lumigre cassée, brisée, la
lumiére-horizon, 1a lumiére-centre, la
lumiere-marge. Couleur-lumigre pluriel.

Garcia Rossi plays with the “color light”
(lumiéere-couleur), tearing it apart,
concentrating it, imprisoning it in his
canvases. The magic of the prism breaks
it up, puts it back together again through
a dynamism derived from light where a
dividing line determines the general flow
of the canvas.

Color-light-cinema, color-light-cage. Light
that is smashed, broken, the light-horizon,
light-center, light-margin. Color-light
plural.

Lélia MORDOCH

Lalumigre, par sespropriétésintrinseques,
est hautement plastique, surtout quand
elle se trouve interconditionnée par et
avec le mouvement. Sous cet aspect,
la lumiére prend deux sens paradoxaux
et cependant harmoniques. Considérée
dans son acception physique, elle est
un élément palpable et mesurable, et
donc réel. Au sens « poétique », elle est,
par sa condition fuyante et changeante
(secondée par le  mouvement),
immatérielle.

Light, because of its intrinsic properties,
is extremely plastic, particularly when
impinged upon and influenced by
movement. Viewed from this point of
view, light has two paradoxical and yet
harmonious attributes. On a physical
level, it is tangible and quantifiable,
making it something real. In the “poetic”
sense, its fleeting and (movement-aided)
shifting nature makes it immaterial.

Horacio GARCIA ROSSI
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Couleurs lumiére - 80 x 80 cm - 1992
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FRANCISCO SOBRINO 111210 1p0'N11D

1932, Guadalajara - Espagne - Spain 1932-2 (T190) NINITHAQ THN



28

NOIT

lA l

couleur,

cinétisme et transparence, avec
Francisco Sobrino le plexiglas se préte
aux métaphores de formes modulaires
qui s’engendrent les unes les autres
dans une vertigineuse généalogie de la
géomeétrie.

Francisco Sobrino est un magicien du
mouvement, réel ou suggéré. Poéte de
I’espace-temps, il est un architecte de
lumiére.

Lélia MORDOCH Jmin 09

Déplacement instable - K.F.R.A - 1961-1967

Black, white, color, cinetism and
transparency, with the plexiglass of
Francisco Sobrino becomes a metaphor
of modular forms which are caughtupina
breathtaking genealogy of geometry.
Francisco Sobrino is a magician of
movement, whether real or suggested. A
poet of space and time, he is an architect
of light.
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«Relacion NB4» - 2003 - 100 x 100 cm - Plexiglass
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JEAN-PIERRE YVARAL DINQ'N 1"D-|N'T

1934, Paris - 2002 -2 ND 1934 -2 D'INDD TH1
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Déplacement du spectateur Displacement of the spectator NoIND W INYIN
Disques a manipuler Disks for manipulation %yonY w'w 0'po'T
Une journée dans la rue A day in the street 21NN Ann'
Structure instable Unstable structure n2'Y' 'nY2 NN

Structure ambigué Ambiguous structure nNIDY NN

Polygamme Polygamous D'yax-11 0910
Chomotor Chomotor

Volométrie Volometry

Optivisio Optivisio

Jean-Pierre YVARAL 5IN2'N 1"D-N'T



«Marilyn numérisée» MM684 - 60 X 60 cm - 1989
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JOEL STEIN |0V ONI'T

1926, Saint Martin Boulogne - France 1926-2 ,n91¥,|1912 101D |02 TH1



Page de droite : Cylindre en rouge sombre et bleu - 100 x 85 cm - Tempera sur toile - 1971
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Réduire une forme a son apparence immédiate, c’est la priver de son origine.
Comment une forme est-elle modifiée par sa lumiére ?

To reduce a form to its immediate appearance is to deprive it of its origins.
How is a form modified by its light?

ON'WNI NN NIDD YIDY YDwn ,N'T"DN NNINT'AD NN D¥DYY
N9 IND NIYNDND NN MINWD TYD

Joél STEIN |"OW NI'T
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FRANGOIS MORELLET NDID NINIDID

1926, Cholet - France.1926 -2 ,N91Y ,n%Iwd 1791
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Quand Frangois Morellet pose un tronc
d'arbre sur une toile blanche, est-ce a
dire que bientdt la nature ne survivrait
plus que dans l'art ?

En serait-on réduit un jour a ne plus voir
les arbres que dans les musées ?

Lélia MORDOCH

When Frangois Morellet puts a tree
trunk on a white canvas, does this
mean that soon nature will survive only
in art? Will we one day be reduced to
seeing trees only in museums?

Répartition aléatoire de 40 000 carrés suivant les chiffres pairs et impairrs d’'un annuaire de téléphone - 1960
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«2 trames de carrés décallés au centre» - 80 x 80 cm - 1971

« Mais comment taire mes commentaires »

“But how can I silence my comments”

"PNIYID NN P'NYNY DDIN TYD N

N971D NNID1Y

Frangois Morellet
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JULIO LE PARC DIND 0D 111N

1928, Mendoza - Argentine - Argentina 1928-2 (N1'0IAIN) NTITIN] THI
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Julio Le Parc croit en « la cité lumiére qui, par la force motrice créée par I’hnomme,
vaincra 'obscurité de la mort ».

Julio Le Parc believes in “the city of light” which, as a result of the driving power generated by man,
will overcome the obscurity of death”.
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A’époque du CD ROM, du cinéma en trois dimensions,
de I'image omniprésente jusqu’au non voir, le tableau
se devait de jaillir hors de son décor traditionnel pour
s’envoler dans I'espace. La sculpture murale est la
métamorphose actuelle du tableau ; le tableau devient
tridimensionnel, il sort du mur pour s'affirmer en
tant qu’objet. De plus en plus les artistes cherchent
d’autres supports que la toile et ils les trouvent dans
les matériaux les plus hétéroclites. Quelle que soit la
diversité de leurs sources d’inspiration, les artistes ici
présentés ont une recherche commune. Ils sont tous
animés par une réflexion sur le temps, I'histoire, la
trame et Ia trace, I'écriture et le non-dit, la transparence
et I'opacité, la vie et la mort, la pérennité de I'ceuvre
face au temps qui passe, la volonté de s’abimer dans
une transcendance.

MURAL SCULPTURES

In the age of the CD-ROM, 3D cinema, images so
omnipresent that people do not see them, a picture had
to positively leap out of its traditional setting in order to
fly away in space. The wall sculpture is the present-day
metamorphosis of the picture - the picture becomes
three dimensional, emerging from the wall in order to
make its presence known as an object. Increasingly, artists are
looking for media other than canvas, and finding them in the
most varied materials.

Irrespective of the diversity of sources from which they draw
their inspiration, the artists shown here have a common
quest. They are all driven by thoughts about time, history,
weft and woof, that which is written and that which is not
said, transparency and opacity, life and death, the durability of
works in the face of passing time, the desire to sink and be
swallowed up in transcendence.
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Depuis plus de dix ans, la Galerie Lélia Mordoch
privilégie la sculpture murale et elle promeut ce «genre»
de fagon a la fois pionniére, cohérente et durable.
Maniere radicale et pragmatique de rompre avec le
«tableau-fenétre» et Iillusionnisme de la profondeur.
Sans renoncer au charme de la figure et de I'imaginaire,
le visible renoue son alliance originaire avec le tangible.
Le spectateur est délivré de I'interdit du toucher propre
a la peinture traditionnelle. Quant aux matériaux, ils
revétent 1a toute leur séduction sensuelle, tandis que
leur portée innovante se trouve directement mise en
valeur. Si la plupart des ceuvres tantot s'affranchissent
des parois et tantdt s’y ajustent, certaines aiment jouer
les passe murailles.

For more than ten years, the Lélia Mordoch Gallery has
given a special place to wall sculptures, promoting
this “genre” in a pioneering, consistent and ongoing
fashion. A radical and pragmatic way of breaking with
the “window picture” and the artifice of depth. Without
abandoning the charm of figures and the imaginary,
the visible re-establishes its original alliance with the
tangible. The viewer is no longer subject to the ban on
touching characteristic of traditional painting. And the
materials used in this form can make full use of their sensual
seduction, as their innovatory impact can be fully appreciated.
While most works either emancipate or adapt, some like to
play walk-through partitions.
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L'esprit de la montagne - 2000 - 70 X 60 X 28 cm

JIND'Y W 2102 VIpYH 1NN

Lélia MORDOCH 11n n"9%

Frangoise ARMENGAUD 121D TNIDID
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ROBERT BLANC INDD 121N

1949, Ma rance .1949-2 ,0N91X ,Pp0IIND] TH1]
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D’un extréme ’AUTRE From one extreme the OTHER nnn n¥pn 9N n¥pn 10
Il trouve le Calme There he gets Peace and Quiet niwn nn nNID NID

Ses Pas dessinent His Steps mark 110 %in 19 %y

Sur le Sable du Chemin On the Sand of the Path o1"¥n I'Tyy

Le Mandala de son Destin The Mandala of his Destiny 19112 9w n9TiDn NN

Louis PONS 019 'NIY

Amoureux de la pointe séche et du balsa, Robert
Blanc décline I'ceuf et ses métamorphoses
dans des rondes labyrinthiques et
surréalistes. «Je mesure 1 métre 80,

je suis I'échelle de mes sculptures
». La création, c’est I'’Age d’or.
Leeuf engendre 1a spirale.
Respiration. Inspiration.
Des deux souffles du Tao
naissent les dix mille
éléments.

Enamored of dry-
point engraving

and balsa, Robert
Blanc plays

around with eggs

in all shapes

and forms in

his surrealist,
labyrinthine

dances. “I'm

nearly six foot

tall - on the

same scale as

my sculptures.”
Creation is the
Golden Age. The

eqgg begets the spiral.
Breathing. Inspiration.
The two life breaths of
the Tao give birth to the
ten thousand elements.
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Lélia MORDOCH UTID hibd) «Chaos II» 38 x 28 x 4 cm - Ecorce de pin/Balsa - 1998
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GERARD DELAFOSSE DI9ONDT INT

1952, Vincennes - France .1952 -2 ,NH1Y ,|01112 TH12
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Peindre le vide, ¢’est
marcher sur une corde
raide ou I'éternelle
question du « Pourquoi

y a-t-il quelque chose
plutdt que rien ? » se
repose a chaque trace
d’encre. Gérard Delafosse
sonde le vide, funambule
du filigrane...

Lélia MORDOCH

Painting the void means
walking a tightrope

where each drop of ink
lays down the eternal
question : “Why is there
something rather than
nothing ?” A funambulist
following filigrees, Gérard
Delafosse fathoms the
void...

La partie visible de
ma peinture n'est
que le résultat de la
soustraction,
résultat toujours
positif, découlant d'une
somme d'éléments
volontairement non
utilisés retranchée
d'éléments non
visibles.

« |l restera donc
toujours des traces.
Impossible de tout
effacer. »

Gérard DELAFOSSE

«Paires» 55 x 31 cm chaque élément - Verre, acrylique, papier, vernis, acier - 1996

The visible parts of
my paintings are what
remains after | take
away, happily and
voluntarily, the parts
that are not needed.
What are left are the
traces that can not be
eradicated.
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Traversée - 129,5 cm x 96,5 cm - Acrylique / Verre / Papier / Vernis / Bois - 14.08.01
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EI\/II\/IANUEL FILLOT 1"D INIIDY

1957, To ance .1957 -2 ,NHIY ;1102 TH1]
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Un autre Rivage en hiver - 70 x 34 x 10 cm - Technigue Mixte - 1996

Le regard est actif, il agit sur le réel. Lancée, la parole est
active. Participer au passage de la poésie, ne pas attacher
trop d'importance au reste. Préparer les haricots noirs au
gingembre et rester maitre dans I'art du ricochet. Le monde
s’améliore.

Looking is an active process; so too are spoken words. To
become engaged as poetry flows past us, we therefore forget
gverything else. While preparing black beans with ginger,
I remain master of the art of rebounding. My world in getting
better.

ONNWNY .9'Yo 112 TN 1IVID NIAWD WDDN Y HYID NI, 9'YH 030N
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Emmanuel FILLOT "9 HN11py

Emmanuel Fillot ne voyage pas, il s'installe dans un endroit
aux quatre coins du monde et se laisse bercer par I'ére du
temps, des choses et des gens. Des assemblages faits de
coquillages, de bois flottés, de mots, du poli des galets, et de
bouts de ficelle sculptés en ligatures, surgissent des murmures
qui peuvent devenir tempétes sur les rives de ses cartes prises
dans le plexiglas.

Emmanuel Fillot does not go travelling, he sets himself down
somewhere in the world and allows himself to be rocked and
cradled by the spirit of the time, of things and people. From
collages made of shells, driftwood, words, polished pebbles,
and pieces of string sculpted into ties there arise murmurings
which could be storms raging on the shores of the maps set in
the plexiglass.
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Lélia MORDOCH 110 0'95



['Océan des pierres - 1997 - diamétre : 300 cm
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PATRICE GIRARD IN1"T 009

1952, Garches - France .1952 -2 ,N91X ,UYINA2 TH12
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Who are you? / Where are you going? / Life and death / Still life Happiness
Suddenly the sardine / Gives rise to dreams / Matter and spirit
Alchemical researches / Are sailing through Time
/ I'TI0N AT YN9Y / WIN / DDIT Y20 / NIDI DN / 2729 NITVID XD / ?2ANN "D
[DT2 DOV / 1292 1NN/ NNERIN / DI9NY 19 DA

Transparences - 83 x 168 cm - 2002

Papa fait des sculptures avec de petits
poissons, et des allumettes, et du bois.
Il accroche du bois a viande avec de la
corde qu'il attache sur du fer. Il les expose
dans des villes. Ga fait penser que c’est
vrai et aussi que les poissons bougent.

Daddy makes sculptures using little fish,
and matches, and wood. He hangs bits
of meat wood with strings that he ties to
the metal. He shows them in towns. It
makes people think it’s real and also that
the fish move.
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Louise (7 ans) 7 N2 ,'NIY

Lelia MORDOCH 111D n*9H

Patrice Girard n’utilise pas les matériaux artistiques traditionnels. Il trouve son
bien parmi les objets de tous les jours qu'il sort de leur contexte pour créer des
métaphores visuelles. La fragilité de I'étre, la conservation de la matiére, les
contrastes entre les éléments et I'équilibre des contraires, voila quelques unes des
questions que Ses ceuvres nous proposent dans I'allégresse.

Patrice Girard does not use traditional artistic materials. He finds what he needs in
gveryday objects which he takes out of context in order to create visual metaphors.
The fragility of being, the conservation of matter, the contrasts between elements and
the balance of opposites - these are just a few of the questions that his works offer us
in an exuberant spirit of joy.
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Julian ZUGAZAGOITIA D'O'IANTNAIT [N'912



La Vie Mode d’Emploi - 50,5 x 31,5 ¢cm - 2001
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JOSE GOMEZ MANRESA NTD DDIA ATIN

1948, Callosa de Segura, Alicante - Espagne - Spain .1948-2 , 7190 ,n01P'INI THI
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Page de gauche : Découpe sur linoléum - 108 x 108 cm - 1995




Echelle intergalactique a échelons passés, présents, ou futurs proposant le voyage du temps, a tant, de temps en temps.

Intergalactic scale with past, present or future stages offering time travel, to suit, from time to time.
.IDTY IDTD ,21¥P DT ,|DT2 YODN NN 0'Y'D T'NY2 IN NN 122 1129V '0pYa-|'a D910

José GOMEZ MANRESA ntan onia ntin
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LOIC HERVE NN DN

1947, Re ance 1947 -2 ,N91Y ,[12 THN
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Chaque sculpture de Loic Hervé est une ile a la dérive, un
radeau dont la chambre a air sert de fondement aux cuivres
OXydes et au granit de la terre bretonne, une bouée sur laquelle
voguent I'église, la maison, le phare, la Vierge, échappés des
noyades du temps. Nous voguons parmi ses balises comme si
nous pouvions traverser les brumes d’Avalon.

Each of Loic Hervé’s sculptures is an island adrift, a raft whose
inner tubes provide the foundations for the oxidized copper and
granite of the Breton soil, a buoy on which are floating church,
house, lighthouse, and Virgin Mary, having narrowly escaped
drowning in time. We sail between its beacons as if we could
make our way through the mists of Avalon.
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Lélia MORDOCH min 099

Emboiter, clouter, riveter, peinturlurer,
badigeonner, le métier de I'artiste

a son origine et a sa plus simple
expression. J'ai vécu quinze ans sur

la mer. J'ai fait le tour du monde.
J'ai travaillé sur des pétroliers. J'ai été
marin pécheur a Terre-Neuve. Eterniser
I'étincelle, écourter le (savoir-) faire pour
conserver I'idée jaillissante.

Fitting together, studding, riveting together,
daubing with paint, distempering - these are the
original basics of the artist’s occupation reduced to their
simplest expression. I've spent fifteen years living on the
oceans. I've been round the world. I've worked on oil tankers.
I've been a fisherman in Newfoundland. To keep the spark alive
for ever, to curtail (know-) how to do it, in order to keep the
ideas flashing.
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Loic HERVE nINN p'NI19

«Nord-West» - Granit, chambre & air, cuivre oxydé - 32 x 34 x 9 cm - 1999



«Paysage transporté» - 33 x 23 x 20 ¢cm - Cuivre oxydé - 2001
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YUKIO IMAMURA MDD I'PI°

1935, Ujiyamada - Japon - Japan .1935-2 ,|9' ,ATDN'TI'D TH



Le geste est fulgurance
Se fond dans I’action
Le trait se trace
Force du corps tout entier
Mouvement figé
Zénon Vol.

The gesture is ablaze
Melts in action
The line is traced
Strength of the entire body
Frozen movement
Zenon Flight
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Amphore 006 - HST.130 X 130 cm - 2001

Le tableau a rapport avec tout mon
systeme, tout mon corps, ¢a va
jusqu’aux cellules... Tel mouvement,
telle forme, ont surgi, mais pas de ma
pleine conscience. C’est comme sur
un lac, le vent vient, souffle, les vagues
se forment & la surface. Des rayons
proviennent du cosmos, traversent la
planéte en quelques secondes... La
nature passe a travers moi : chaman.
Secret de nature. A la moindre erreur, au
moindre faux mouvement, vous risquez
de mourir, de louper votre tableau. Si
j’échoue, je suis mort face a I'ennemi.

For me, a painting is part of my body,
even down to the single cells, yet it
doesn’t derive from my consciousness.
It feels like a wind blowing across a lake,
kicking up small waves on the surface
which  nonetheless radiate outward
into the world, through the cosmos, in
split seconds... | become part of nature
- a Shaman - holding natures secrets.
Any mistake, any false movement, any
insincerety, and both my painting and
my very “self” perishes before the
enemy.
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DOMINIQUE LOMRE N0 " 'DIT

1957, Liége - Belgique - Belgium .1957 -2 ,1'A%2 ’TN'D2 THI
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Corpus - 150 X 125 cm - Anilina sur papier - 2001

D’une évanescence fantomatique, les corps de Dominique Lomré sont apparitions
miraculeuses d’une sensualité en demi-teinte. Terres de Sienne et brous de noix se
délavent sur des papiers en tentures envodtantes. Nous sommes a Rome dans le doux
éclat des blés coupés, nous n'entendons que les battements d'ailes des pigeons et
le bruit du temps qui passe coupé par e chant du coq ou les aboiements des chiens.
Des grottes étrusques montent les cris d’amour des porcs-épics.

Emerging out of a ghostly evanescence, Dominique Lomré’s bodies are wondrous
apparitions, endowed with half tones of sensuality. Sienna earth tones and walnut
stains fade into the paper in spellbinding shadows. We are in Rome, in the sweet
headiness of fresh-mown hay, all we hear are the beatings of pigeons” wings and
the sounds of time passing, interrupted only by a cocks crow or the barking of dogs.
From Etruscan caves can be heard the love cries of porcupines.
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Ce Grec de Tolede qui rama contre le
courant, qui peignit pour qu’on tombat
moins...

This Greek from Toledo, rowing against
the current, who painted so people
would fall less. ..
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Pierre MICHON [1w'n 1o

Comme si rien n'avait pu jamais I'assurer
de la cohésion de son étre, l'artiste
cherche a travers la représentation du
corps a en rassembler les morceaux
épars afin de constituer ce corps dans
une improbable unité.

As if nothing could ever have assured
him of the cohesion of his being, the
artist seeks by representing the body
to reassemble its scattered constituent
parts in order to put this body together in
an unlikely unity.
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Page de droite : «Corpus» - 150 x 125 cm - Anilina sur papier - 2001



s ar goisses souples... To keep one’s anguish supple... NIY'DA NIINWN NITINNY 129 AINT)

ry rGherasim LUCA NpI9 D'ONT

¥

T
". "‘ k
b







KEITH LONG A]IL) n"7

1940, Chicago - Eta - USA 1940-2 1AND



Mermaid 2 - 6 novembre 2002 - 62,2 x 171,5 cm - bois, peint. / November 6, 2002 - 24.5 x 67.5" - wood, paint
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Les ceuvres de Keith Long sont vestiges d’archéologies d'un temps de
ruines et de temples balayés par les vents du désert ou les pluies d'orage
des tropiques. Ce sont portes donnant sur I'éternité. Il puise son
inspiration aux racines du temps. Ses sculptures sont un manifeste
pour 'intégrité dans leur dignité, leur sobriété, leur retenue, un
plaidoyer pour I'hum anité, un bouclier contre les dérapages
de Iexistence, un lien entre hier et aujourd’hui, un pont jeté

sur les rives d’un fleuve ol couleraient les ames.

For me, Keith Long’s works are like archeological remains,

welling out of ruins and temples swept by desert winds or

tropical rainstorms. They are doors onto eternity. He draws his

inspirations from the roots of time itself. With their dignity, restraint,

and discretion, his sculptures are a plea for mankind, a shield against the

rampages of existence, a direct line between yesterday and today, a bridge
between the banks of the river of souls.
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Coquette 14 - 26 janvier 2003 - 81,9 x 48,2 cm - bois. / January 26, 2003 - 3325 x 19" - wood Leila MORDOCH 1D ")



J'attends d’une ceuvre d’art qu’elle m’emmeéne ailleurs, qu’elle
me métamorphose, qu’elle me fasse sentir que le monde est
plus riche, plus vaste et plus peuplé que je ne m’en Suis
apercu jusqu’ici. Si I'ceuvre a été suffisamment imprégnée ne
serait-ce que d’une parcelle d’émotion ou d’intuition humaine,
il se passera quelque chose d’inexplicable, de merveilleux, et
en fait vraiment magique : la piece tient debout toute seule et
parle de son propre chef. Que voudriez-vous demander de plus
aune ceuvre d'art ?

I'would like a work of art to move me around, to change me, to
make apparent to me that there is more to the world and in the
world than | had realized. If the work has been instilled strongly

Sorcerer 1 - 109 X 59 ¢cm - bois - 1999

enough with some bit of human emotion or insight, there is
something inexplicable, something wonderful, and, in fact,
something truly magical that occurs : the piece now stands and
speaks for itself. What more would you want from a work of art ?
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«Icone blindée» - 19 x 10 x 4 cm - Enluminure - 2003

Né en 1953 & Bucarest, Serghei Litvin
Manoliu part en 1996 a New York. Il
en revient avec ce qu'il y a de plus
précieux: une idée. Il construit un Mur
pour adorer Wall Street. Il peint sur des
billets de un dollar. Il sculpte avec des
dollars, il en fait des Power Books qui
évoquent des ordinateurs portables, des
Drapeaux et des Tours... Ce " Sésame
ouvre-toi " de notre société, il I'enlumine
des couleurs du réve.

Lélia MORDOCH ITID N™H

1PN EC 2DOD
e

Born in Bucharest in 1953, Serghei
Litvin Manoliu left for New York in 1996.
He came back with the most valuable
thing in the world : an idea. He built a
Wall for Adoring Wall Street. He paints
on one dollar bills. He sculpts using
dollars, he makes them into PowerBooks
reminiscent of laptops, into Flags and
Towers. He takes this “open sesame” of
our society and illuminates it with colors
from dreams.
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«|cone blindée~ - 19 x 10 x 4 cm - Enluminure - 2000

Pareil au temps, 'argent se compte, se
mesure, mais personne ne sait dire ce
qu'il est. Nous savons que le temps nous
posséde, mais nous faisons semblant
de croire que nous possédons I'argent.
Largent est la derniére icone et le seul
dénominateur commun.

Concernant I'art, il ne faut pas perdre de
vue qu’il doit étre une source d’énergie,
et j'ose méme dire, une source de joie.
Lart doit donner envie de vivre.

Serghei MANOLIU 118D 110 "A10

Just like time, money is counted,
measured, but nobody can say what it
is. We know that time has a hold over
us, but we pretend that when it comes
to money, it is in our hands. Money
is the last icon and the only common
denominator.

When it comes to art, we must not lose
sight of the fact that it must be a source
of energy, and | would even go so far as
to say a source of joy. Art must make us
want to live.
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Nowhere 9 - 183 X 130 - crayons de couleur sur papier - 2003

Une question me préoccupe davantage : a
quoi I'invisible peut-il ressembler ? Notre
monde est si finement structuré, les
choses sont si subtilement reliées les
unes aux autres qu'il m'est difficile de
penser qu'il faudrait y voir le fruit du
hasard.

Pour moi, la science participe a cette
tentative d’expliquer « les pourquois » de
I'existence. Elle constitue la source des
matériaux bruts a partir desquels je peux
travailler mes propres représentations
des connexions entre l'art, la nature et
la vie.

There’s one question which nags at me in
particular : what could the invisible look
like ? Qur world is so finely structured,
things are so subtly interconnected, that
it's difficult for me to think that we should
consider this the upshot of chance.

For me, science takes part in this attempt
to explain “the whys” of existence.
It constitutes the source of the raw
materials from which | can work out
my own representations or connections
between art, nature and life.
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« e monde extérieur existe aussi... »
En pénétrant dans son atelier, Joe Neill
rencontre ce petit pensum. Il sort du
labyrinthe de ses pensées. Univers,
me voila. Il suffit de le penser pour
qu'il renaisse. De I'infiniment grand a
I'infiniment petit, quelle différence ?

Les cellules de notre corps ne renvoient-
elles pas aux systemes planétaires ? Tout
tourne... Démiurge de I'instant, il se
cache dans les dessins aux cascades de
couleurs, paysages de I'dme magnifiés
par les cathédrales de I'espace, dentelles
évanescentes aux courbes infinies.

“The outside world also exists...” When
Joe Neill enters his studio, this is the
saying that he has to cope with. He
leaves the maze of his thoughts. World,
here | am. All he has to do is to think it
- and he is reborn. From the infinitely
large to the infinitely small, what’s
the difference ? Don't the cells of our
body refer to the planetary systems
? Everything goes round... A demiurge
recreating the present moment, hidden
in the drawings with their cascading
colors, landscapes of the soul magnified
by cathedrals of space, evanescent lace
with infinite curves. ..

VAID 9" PA 7..0") NN DA [I¥'NN DOIYR”
NTIY 1TNY 10122 AT 0PN 12T NN
T 00,0 NAWND 0D NYP NN
2 97200 A0 WD TOI"Y D 12 NIAanD
NN 2'D10-I'ND DITAD 'DID-'ND YT
900?020 NIDIYNY NNIN 029D 11917
INNOD NI VAN O 91-9D N L.0210
NTANNY 0"W91 0'911 Y2y 'YoIy 01N
Ny NIvT NINpY %500 10 NINTINA
JIDI0-'N NIDIPY

Lélia MORDOCH Jmin 099

«N. Masterbuilder» - 220 x 50 x 50 ¢m - carton, bois - 1997

91



92




LAURA NILLNI '19" MIND

1961, Buenos Aires - Argentine - Argentina .1961-2 01N DIINIDD NTO1



94

SENZA TEMPO - installation, dimensions variables - chaque élément : 14 x 28 cm - 1996/1999

Laura Nillni a choisi de se diriger vers la couleur et la musique,
gommant de son inspiration les tragédies de I'histoire au profit
d’un théatre de I'dme qui se joue dans I’harmonie des tons et des
nuances de I'existence. Elle fait ceuvre de mémoire en composant
une généalogie de I'image o les clous se substituent aux notes de
musique. Leurs ombres portées rythment ses Senza tempo.
Branches d’arbres, les clés de ses portées musicales réinventent toutes les
nuances des essences des foréts tropicales argentines pour enchasser ses
partitions d’ombres portées en portées disparues.

Pampa / Les Racines de I'Exil Au ceeur du Tango / Maté / Del Punte del Inca Au Rio
de La Plata

Laura Nillni has chosen to focus on color and music, erasing from her inspiration
the tragedies of history and instead highlighting a theater of the soul that revels in
tonal harmonies and the subtle shades of life. She takes memory and composes
a genealogy of image, with studs replacing musical notes. Their staved shadows
impart rhythm to her Senza tempo. Tree branches, the keys of its musical staves
reinvent all the nuances of the essences of Argentina tropical forests to set its
staved shadowy scores in vanished staves.

Pampa / The Roots of Exile / At the heart of the Tango / Maté / Del Punte del Inca
Au Rio de La Plata
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Lélia MORDOCH 110 09"

sommes dans n'importe quel point de
I'espace. Si le temps est infininous
sommes dans n’'importe quel point du
temps.

If space is infinite, then we may be at
any point in space. If time is infinite, we
may be at any point in time.
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SENZA TEMPO - détail - Encre, brou de noix et clous sur papier marouflé sur bois - 2002

Dans la sculpture murale, I'ombre
portée suggére que I'ceuvre n'est pas
plate. Ce n’est pas une peinture. Une
sculpture murale est un objet ambigu,
un paradoxe. On raconte que le diable
peut étre découvert grace a son ombre
monstrueuse. Mes boites, quand
on les voit de face, sont des carrés
parfaits et, sans avoir a tourner autour,
un éclairage génére des ombres qui en
dénoncent la monstruosité. ..

Il'y a eu un moment ol je n‘avais pas
envie que mon travail soit pergu comme
un travail « sur la musique », puisque ce
qui m’intéresse vraiment, c¢’est I'ombre,
la lumiére, le temps, I'espace, I'aspect
purement plastique des choses.

Laura NILLNI 1911 nNS

In mural sculpture, the staved shadow
suggests that the work is not flat. It is
not a painting. A mural sculpture is
an ambiguous object, a paradox. It is
said to be possible to identify the Devil
because of his monstrous shadow. When
you look straight at my boxes, they are
perfect squares and, without having to go
round them, lighting generates shadows
that give away its monstrosity. ..

At one point | didn’t want my work to be
seen as work “on music” because what
I'm really interested in is shade, light,
time, space, the purely plastic aspect
of things.
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Boites a musique - Encre et brou de noix sur bois, ficelle - éléments de 22 x 22 cm - 2001
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Nous qui sommes de partout et de nulle
part, 1a terre nous appartient. Les steles
de Monique Rozanés, transparentes
inclusions dans leur écrin d’altuglas,
sont les reflets des monolithes et balises
dont nous nous sommes toujours
Servis pour retrouver notre chemin,
petits Poucets perdus dans la forét d’un
univers qui nous échappe. Mortuaires
et vivantes, ces steles initiatiques
se dressent vers le ciel pour capter
I'énergie stellaire.

The earth belongs to those of us who
are everywhere and nowhere. Monique
Rozanes’ steles, Altuglas-encased slabs
with transparent inclusions, reflect the
monoliths and markers that we have
always used to find our way, Tom
Thumbs lost in the forest of a world that
we cannot fathom. Funerary and vibrant,
these initiatory steles soar heavenward in
order to harness the energy of the stars.

N9 ,0IpD DIWDI DIPD 920 INNIDY 19
NIYI2N ,0INTA P'AD YW AIRND DTN
NBPYD ,[NHY 0HAI0IND PN NIDIPY
NYDNYN TDNYW DINDNN IN 1T 1N NIN
D'TIAN D'TDA L1077 N 2IW NIXDY 'TD D2
DA NI'NENMDAN ANRD PDINN D' W Ny
AD'DYN NIDRTID 1IN NN NIND T’

.00 NMANIN DN 019DI T

Lélia MORDOCH 111 099

Les surfaces de ses constructions sont
des lacs gelés ou d’immenses soleils
noirs décalquent l'invisible. Monique
Rozanés métamorphose I'altuglas et
invente de nouvelles transparences.
Ses mains transportent la lumiére sur
des horizons de couleurs. Concept
d’ouverture, son regard sur les formes
transgresse les lois du rationnel. Glacis
de perspectives pour un requiem de
sensations.

The surfaces of her constructions are
frozen lakes where immense black suns
trace the invisible. Monique Rozanes
transforms Altuglas and invents new
kinds of transparency. Her hands
will carry light on the horizons of
multitudinous  colors. The strength
of her gaze opens unprecedented
ways of looking at forms and goes
beyond the laws of rationality. A glacis
of perspectives for a requiem of
sensations.
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Pleine lune sur le lac - 64 X 69 X 25 cm - 2003






100




KEVIN YU I ["11T)]

Yu Cheng Fen, dit Kevin Yu, 1956, Taiwan 1956-2 [NII"O2 TO1 .1 PIIp MDD /9 AYN I



102

«Sans titre» - Huile sur Toile - 65 x 92 cm - 1992

Kevin Yu ponctue ses toiles de carrés blancs ou rouges. A
partir d’une peinture du vide, il cherche le point de rupture, de
création, d’origine. ..

Depuis ses noirs profonds surgit un ciel d’idées a la découpe
aussi subtile que les montagnes de Guilin dans le contre-jour
d’'un soleil levant...

Kevin Yu intersperses his canvases with white or red squares.
Taking a painting of emptiness as his starting point, he looks
for the breaking point, the point of creation or origin.

From the black depths there emerges a jagged sky of ideas as
subtle as the mountains of Guilin against the light of a rising
sun.
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Au lieu de peindre directement sur les murs, les plafonds ou le
sol, j’ai fabriqué un support spécifique en forme de « T » avec
du médium. Je demande au spectateur de se déplacer pour
apprécier mes tableaux. Ceux-ci peuvent étre regardés de face
de maniére classique, comme n’importe quel tableau, mais
également de gauche ou de droite.

Ces objets en forme de « T » peuvent également se placer par
terre comme des sculptures. Je considére la partie horizontale
comme socle et la partie verticale comme sculpture. Les deux
parties font un tout.

Instead of painting directly on walls, ceilings or the floor,
| have made a special T-shaped device that contains the
medium that | use. | ask the viewer to move around in order
to appreciate my paintings. These can be looked at from the
front in the conventional way, like any other painting, but they
can also be looked at from the left or right.

These T-shaped objects can also be put on the floor, like
sculptures. | consider the horizontal part as a plinth or base,
and the vertical part as sculpture. The two parts make up a
whole.
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Et merci pour tout a Yaacov Shriqui.
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